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音乐文学是指“以语言为工具，通过形象，具体地反映社会现实生活，表达作者思想感情。同时，

它又具有与音乐结合为声乐作品的可能，最终以歌唱的方式诉诸人们的听觉”。a 从概念辨析的角度

来说，凡用于各类声乐体裁诸如歌剧剧本，歌曲的歌词，说唱音乐、戏曲音乐的唱本，皆属音乐文学

的范畴。在以古体诗词为主的中国传统音乐体制中，音乐文学这一概念的外延极其广泛。正如朱谦之

在其专著《中国音乐文学史》中所说：“中国从古以来的诗，音乐的含有性是很大的，差不多中国文

学的定义，就成了中国音乐的定义。因此，中国的文学的特征，就是所谓‘音乐文学’。”b

“中国新音乐文学”属于狭义的音乐文学范畴，特指在学堂乐歌运动以来的新音乐发展过程中，

由现代歌曲的歌词而组成的文学类别。中国现代歌词由初创至繁盛，促进了新音乐文学的产生。新音

乐文学之新，在于其歌词从古典诗词嬗变为新体抒情诗；新音乐文学之新，还在于其所寄附的音乐语

言从中国传统乐调突变为西洋风格的歌唱旋律。产生于 20 世纪之初的学堂乐歌，为中国新音乐产生

的主要标志。伴随着学堂乐歌依曲填词的歌曲形式，产生了一批具有中国传统诗词神韵的歌词，但这

些歌词并不是真正意义上的现代歌词。因此，学堂乐歌的出现也算不上是中国新音乐文学产生的标

志。一般认为，中国新音乐文学的初创，始自五四新文化运动时期产生的一批歌曲。陈煜斓在其专著

《现代音乐文学导论》中说：“新文化运动开始之后，歌词与新诗同质同构，像胡适、刘大白、刘半农、

郭沫若、徐志摩等都在不同程度上应和了初期艺术歌词创作的浪潮。”c 到 20 世纪 20—30 年代，随着

* 本文系国家社科基金艺术学一般项目“近代声乐艺术与中国歌诗传统关系研究”（20BD049）的阶段性成果。
作者简介  金婷婷，中山大学艺术学院副教授（广东  广州，510275）。

a 庄捃华：《音乐文学概论》，北京：人民音乐出版社，2006 年，第 1 页。

b 朱谦之：《中国音乐文学史》，上海：上海人民出版社，2006 年，第 32 页。

c 陈煜斓：《现代音乐文学导论》，郑州：河南人民出版社，2006 年，第 1 页。
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[ 摘   要 ] 学堂乐歌运动催生了以现代歌曲为主要体裁的中国新音乐，以歌词为中心的中国新音乐文学呼

之欲出。一般以为，中国新音乐文学产生于五四新文化运动时期，在 20 世纪 30 年代得以繁盛。在这一

段时期，萧友梅、易孺以及黄自、韦瀚章合作的学校歌曲及艺术歌曲对中国现代歌曲的创作产生了深远影响，

堪称为中国新音乐文学发展演进之缩影。从词曲关系观之，萧、易与黄、韦创作的现代歌曲，其共同特点是

文言体与白话体的混用，以及基于西方传统和声理论背景的旋律配合，可总结为“文白间体”与“西调中用”。

[ 关键词 ] 新音乐文学     词曲关系     文白间体     西调中用
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新音乐文学视野下的词曲关系探究
                                   ——以萧友梅、易孺与黄自、韦瀚章的歌曲创作为例 *                          
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中国现代歌曲创作实践的经验积累，歌词得以从新诗中分离出来，新音乐文学得以初定。

发端于五四新文化运动的中国新音乐文学，有两种创作路径：一是赵元任为新诗谱曲，其中的新

诗作者本身没有作歌词的自觉意识，二是萧友梅、黄自等人的创作，其歌词作者群中诸如易孺、韦瀚

章等人都有明确的歌词创作意向。赵元任的歌曲创作以出版于 1928 年 6 月的《新诗歌集》为代表，

这部歌集收录有为五四时期新体诗人胡适、刘半农、徐志摩、刘大白等人的诗作创作的歌曲 14 首。

由于《新诗歌集》中的词作者较为广泛，加之这些新体诗在创作之初并不是为了“入乐”，基本上是

为“说白”性质的朗诵而作，其歌词并不纳入新音乐文学的研究范畴。萧友梅、黄自等歌曲创作，情

形则大不相同。萧友梅的歌曲创作以《今乐初集》（1922）、《新歌初集》（1923）与《新学制唱歌教科书》

（1924）为标志，共收录有为易孺的歌词创作的歌曲 73 首。黄自的歌曲创作以《春思曲》（1934）、《复

兴初级中学教科书·音乐》（共 6 册，1933—1935），收录有为黄自创作的歌曲 28 首。萧友梅创作的歌

曲中的歌词，几乎全然为词作家易孺一人包办，黄自歌曲创作中的大多数为与词作家韦瀚章的合作。

萧友梅、易孺与黄自、韦瀚章合作的歌曲基本上都是作为当时中等学校歌唱教材使用的，其规范性

与普及性不言自明。故此，本文旨在通过探讨萧友梅、易孺与黄自、韦瀚章的歌曲创作中的词曲

关系，以揭示中国新音乐文学初创时期的基本特色。

一、萧友梅、易孺的学校歌曲与新词曲关系的初建

萧友梅（1884—1940），广东中山人，年幼时在家乡接受新式学堂教育后，赴日留学 7 年，学习

教育学兼修音乐（声乐与钢琴）。因与孙中山为世交，在留日期间加入中国同盟会。辛亥革命后，孙中

山被推举为中华民国临时大总统，萧友梅被任命为总统府秘书，但不久因孙中山辞去临时大总统职务

而去职，转赴德国留学又达 7 年之久。留德期间，萧友梅先后在莱比锡音乐院及莱比锡大学学习音

乐学，于 1919 年获莱比锡大学哲学博士学位。在 1920 年学成归国后，萧友梅在北京女子高等师范学

校音乐系、北京大学音乐传习所、北京国立艺术专门学校音乐系任教并主持教务工作，开启了将欧洲

专业音乐教育体系引入中国的初步试验。1927 年底，萧友梅在南京国民政府支持下，在上海创办国立

音乐院。1929 年，国立音乐院奉命改制为国立音乐专科学校。其间，萧友梅在时局动荡中坚持办学，

初步建立起我国专业音乐教育体制，终因积劳成疾于 1940 年底病逝，被誉为中国专业音乐教育的开

拓者与奠基人。作为中国现代专业音乐的开拓者，萧友梅以学校歌曲为主的新音乐创作也同样具有开

拓的意义。在萧友梅创作的歌曲中，有 81 首歌曲的词作者为易孺。萧友梅与易孺的歌曲创作，一改

我国学校歌曲惯用学堂乐歌中依曲填词的现象，为中国现代歌曲的发展开辟了一条新的道路。

易孺（1874—1941），广东鹤山人，幼年入广雅书院接受国学教育。与萧友梅一样，易孺早年留

学日本，与孙中山为故交，曾参加中国同盟会，在南京临时政府总统府任秘书，之后，因孙中山辞职

而去职。1921 年，易孺在北京组织金石文学爱好者成立“冰社”，并被推举为会长。之后，与在北京

大学音乐传习所任教务主任的萧友梅不期而遇，萧请其为新学制学校歌曲创作歌词，并为其在北京大

学音乐传习所谋得国文教员一职。萧友梅到上海创办国立音乐院及国立音乐专科学校之后，易孺亦随

之任教。从此，两人在创作学校歌曲方面合作长达 10 余年之久，在中国近现代歌曲创作史上立下初

创之功。

萧友梅与易孺合作的学校歌曲有：1.《今乐初集》（1922 年，商务印书馆）共 21 首，其中，除卷

首曲为当时的“国歌”——《卿云歌》之外，其余 20 首均为易孺作词；2.《新歌初集》（1923 年，商

务印书馆）共 25 首，均为易孺作词，其中，开卷第 1 首《国庆》为《今乐初集》中同名歌曲的改编；

3.《新学制唱歌教科书（初级中学用，1—3 册）》（1924—1925，商务印书馆）共 30 首，均为易孺作词，

其中，除《新学制唱歌教科书》中有 2 首歌曲分别与《今乐初集》《新歌初集》重叠之外，萧与易合

作的学校歌曲共有 73 首。在 1984 年编辑出版的《萧友梅作品选》（人民音乐出版社）中，共收录萧友

梅的音乐作品 39 首，其中，由萧、易二人合作的学校歌曲有 33 首，分别选自《今乐初集》7 首、《新
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歌初集》15 首、《新学制唱歌教科书》11 首。

不同于前期学堂乐歌，这些歌曲均配有钢琴伴奏，除了齐唱、独唱性质的歌曲外，还有二、三、

四声部的合唱。正如萧友梅在《今乐初集》之“前言”——《编辑大意》中所说：“现在吾国学校所

有歌集，其曲谱多采自外国，第填词者多非谙乐理之人，致词句每与乐句不能针对，此亦为吾国中小

学生对于唱歌一科兴味缺乏之一大原因。本集曲谱，纯是比按歌意创作而成，自无曲谱互舛之处。”a

《今乐初集》出版不久，北京大学音乐传习所在《北京大学日刊》上刊登“征集新歌歌词启事”。“启事”

的开篇云：“今幸有泰西风琴钢琴之制，音备而复，谱律森严，抑习而可察，专而能工，佐歌诗之曼丽，

尤呈其殊技，而不可或离。是新声可以籍存，而新歌又乌可以不继起者？”接着，提出对歌词创作的

要求是“合新思想旧词藻组织而成，最为雅音”，“有音节的白话诗，亦甚乐受”等。最后提及学校歌

曲创作的匮乏现状，“歌之教材，需要甚亟，除最近商务印书馆出有《今乐初集》外，求有适合之教材，

稀如星凤”。b

在萧与易合作的学校歌曲中，《问》（《今乐初集》第 15 首）这首歌曲从产生之日起，一直流传至今，

成为我国现代艺术歌曲的代表作。c 这首歌曲之所以得以流传，主要是因为其歌词采用了五四时期所

倡用的新体诗创作手法。如果从词曲关系的角度来分析其音乐结构，这首歌曲可以分为 3 个乐句。第

1 句：“你知道你是谁？你知道华年如水？”第 2 句：“你知道秋声，添得几分憔悴？”过渡：“垂！垂！垂！

垂！”第 3 句：“你知道今日的江山，有多少凄惶的泪？”补充：“你想想呵，对！对！对！”（见谱例 1）

五四时期的知识分子，由于处于思想巨变的时代，往往有一种“今夕何夕”的思考。这种情怀，在《问》

中得到了很好的体现。歌词中的每一段连用了直指人心的 4 个问号，表达了知识分子对于生逢其中的

纷乱时局的种种忧患意识。在词曲结合上，该歌曲采用了 G 大调一段体结构，其中前三问的旋律均从

属音开始，最后一问运用了三连音将音调推向高潮，其曲式结构不仅规整，且具有一定的灵活性。

《踏歌》（《今乐初集》第 13 首）这首歌曲，用以表现亲朋好友联袂表演音乐时的欢娱之情，其歌

词创作与《问》极其相似。可以想见，此时新音乐在中国的发展已过 20 个年头，其歌唱表演的主要

模式应该是用钢琴伴奏的学校歌曲演唱。这里选用“踏歌”为题，却是沿用了中国传统文化中对特定

音乐体裁的指称。“踏歌”之称起源于汉代，为以歌舞形式表现世俗生活中“欢愉”主题的文艺活动，

即所谓“丰年人乐业，陇上踏歌行”。唐代李白《赠汪伦》有云：“李白乘舟将欲行，忽闻岸上踏歌声”，

为其传承的写照。但在《踏歌》这首歌曲中，作者在表现欢愉之情的同时，却又表达出对于当下现实

生活的隐忧——“今夕何夕？云胡不乐！”这里的“云胡不乐”源出自《诗经·郑风·风雨》中的“既

a 萧友梅：《〈今乐初集〉编辑大意》，易韦斋、萧友梅编：《今乐初集》，上海：商务印书馆，1922 年。

b《北京大学日刊》1922 年 10 月 11 日。

c 通常认为，中国艺术歌曲的开山之作为青主创作的《大江东去》。根据作曲者回忆，《大江东去》创作于 1920
年，但首度发表时间却是 1930 年。

谱例 1      《问》（易孺词，萧友梅曲）
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见君子，云胡不乐”，意指“既然见到了意中人，还有什么不快乐呢？”在《踏歌》歌词的最后，有“看

看呵！盈盈！看看呵！亭亭！”“记着呵！丁宁！念着呵！娉婷！”而《问》歌词的最后是“你想想呵，

对！对！对！”“你讲讲呵，脆！脆！脆！”显而易见，这两首歌词具有同构的特征（见谱例 2）。不

仅表现在歌词上，从旋律创作上来看，《问》与《踏歌》都是 G 大调的一段体结构。所不同的是，《问》

运用了叙事风格的拍子，《踏歌》运用了舞蹈风格的拍子，两曲有着异曲同工之妙，说明萧友梅对西

乐曲拍的选择和运用，也注意曲拍与词意的配合。

不过，易孺的歌词也并非尽善尽美，其最大的局限性就是文言色彩过重，比如《踏歌》。如今，《踏

歌》已经基本上没有得到传唱。其原因可以从《问》与《踏歌》的对比中找到：《问》的歌词中基本

上没有用典，词曲结合也显得通达、顺畅，更具大众化特色，因而更符合学校歌曲的传播特征。在词

曲配合上，《踏歌》的某些地方显得急促而不够达意。如“我精神付汝光明”的旋律与词的配合尚且可行，

但到第二段“是汝灿烂的春星”就显得有些拗口了。歌词最后几句中的“亭亭”“盈盈”“丁宁”“娉婷”

等，都是古雅的形容词，词曲之间的拗口更为凸显。

曾经与易孺同为国立音乐专科学校国文教师的龙榆生，在其编选的《近三百年名家词选》中，收

录有易孺的《霜花腴》《满江红》《虞美人》三首词。其中在易孺“小传”中对其艺术才华颇为欣赏，

认为他“工诗、词、书、画，尤精篆刻”，其“填词务为生涩，爱取周、吴诸僻调，一一依其四声虚

实而强填之，用心至苦”。a 由此可见，易孺的词以艰涩难懂为特色，这一特点在其歌词中时常有显现。

如《南飞之燕语》（《新歌初集》第 17 首）之歌词：“算不尽：‘云深’，话长天辽邃！一行行，写不了：‘归

怀’，乍霜前嘹唳！只望不见：‘衡阳’，化湘烟遥翠！但记着！一程程，离不得：‘同群’，怕翔骞憔悴！”

这首歌词应该描写寒冬将至、群雁南飞的情景。其中第一段中有多处生僻的用典，往往让普通人产生

一种不甚了了之感。实际上，第一段歌词的主要部分是一段五言诗：“话长天辽邃！乍霜前嘹唳！化

湘烟遥翠！怕翔骞憔悴！”这里的“云深”“归怀”“衡阳”“同群”均为对古诗词的引用，故而加上引

号。在旋律创作方面，与第一段歌词对应旋律是与诗词结构相一致的“起承转合”四句式段落结构（见

谱例 3）。但在实际演唱中，常常会让人觉得在词曲结合上有许多不尽人意的仓促感。可以说，正是这

首歌词诗意浓厚、韵味十足的特点，却给旋律创作者留下了词曲结合的重重困难。又如《进行歌》（《新

学制唱歌教科书·第一册》第 9 首）中歌词基本上是取材于《诗经·小雅》诸篇的拟作，易孺在其后

的说明中认为，由于当时普通的进行歌的歌词不够雅正，故“以雅音正近时进行歌之俗滥”。b 歌词为：

“既整厥伍，厥伐亦齐；驾言徂东，爰 于西。求我友声，之子奕奕；徒御不惊，会同有绎。湛湛录斯，

a 龙榆生编选：《近三百年名家词选》，上海：上海古籍出版社，1979 年，第 209 页。

b 萧友梅、易韦斋编：《新学制唱歌教科书》第 1 册，上海：商务印书馆，1924 年，第 26 页。

谱例 2       《踏歌》（易孺词，萧友梅曲）
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亦既湑兮；或群或友，坎坎鼓兮。维扬我武，是以有誉处兮！”

当然，易孺也并非全然食古不化，他也意识到时代风气的变化，在其歌词创作中还是试图融入

白话因素。比如《留春之花》（《新学制唱歌教科书·第二册》第 7 首）的歌词，主要描写在春夏之交

的阴雨天气中杨花开放式的自然景观以及人们的感悟。在易孺的歌词中，这首《留春之花》属于平易

近人之列：“杏花消息雨声中，匆匆！怎春去也，剩下春寒？惺忪！似漫天风雪，埋没红阑，溟濛！

绿葱葱，新桐！一丛丛，草茸茸！都被这留春的杨花，阵阵封！都被这留春的杨花，阵阵封！”这

首歌词没有用典，写景自然，词意较为显豁，但在形式上还是留有遵守古典声律的痕迹。这里的“匆

匆”“惺忪”“溟濛”“融融”“疏慵”等虚词，实际上是为了统一韵脚的需要而加上的。即使舍去这

些用以押韵的词，上阕中从“剩下春寒”到“埋没红阑”，下阕中从“偏为花忙”到“吹送余香”，仍

然还是各自押韵的——在用韵上体现出词作者严守古典声律规范的拘束之感。在旋律创作上，萧友梅

为这首歌词设计的旋律为两大句式的一段体结构（见谱例 4）。从词曲配合上来看，这首歌曲的第一大

句的旋律，除了“杏花消息雨声中”的“中”落在长音上，其余的小句中落音均无长音，没有形成句

读感。而第二大句最后的“封”字上没有强位置上的长音，使人感到没有结束的终止感。又如《诚

求》（《新学制唱歌教科书·第一册》第 10 首）这首歌词就是如此：“‘博学’呀！日月如流水，智识如花。

花开须得养根芽，流水一去不还家。许多道理等着你发明他，你不求学，辜负了你的聪明也！”这首

歌词共有 5 个段落，分别以“博学”“审问”“慎思”“明辨”“笃行”为题，它们均出自《礼记·中庸》：

“博学之，审问之，慎思之，明辨之，笃行之。”除了这些标题之外，从最后的一个“也”字上，也

可以体悟出其歌词创作对于文言体的倚重。总之，作为一个旧诗人的易孺，尽管常常表现出向新诗

创作靠拢的意愿，但终究还是难舍对旧体诗词的依附，在此时的“文白间体”歌词创作范式中偏

向了文言体。

综上，萧友梅、易孺的学校歌曲创作，多为学校唱歌教材及其匮乏之时的应急之作，体现了中国

现代歌曲初创形态中“文白间体”“西调中用”的倾向。由于易孺的歌词创作中的文白混用而导致的

歌词晦涩难懂，加之萧友梅在谱曲时往往出现词曲配合不够灵活、结构较为单一的问题，使得这些歌

曲在词曲配合上不尽人意，从而造成了“作品多，流传少”的结局。

二、黄自、韦瀚章的学校歌曲与新词曲关系的发展

萧友梅、易孺的学校歌曲创作盛期是在 20 世纪 20 年代的北京时期。在萧友梅南下上海创办国立

音乐院、国立音乐专科学校之后的上海时期，由于萧更专注于学校管理工作，加上易孺对于歌词创作

谱例 3       《南飞之燕语》（易孺词，萧友梅曲）

谱例 4     《留春之花》（易孺词，萧友梅曲）
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的热情开始消减，于是学校歌曲创作的责任由同在音专任教的黄自、韦瀚章承接下来。黄、韦的密切

合作果然不负众望，在萧、易初创的音乐风格基础上推陈出新，造就了学校歌曲创作的又一个高峰。

黄自（1904—1938），上海浦东人，幼年在上海接受新式学堂教育，1916 年入北京清华学校；

1924 年获庚子赔款助学金赴美留学，先后在俄亥俄州欧柏林学院、耶鲁大学学习心理学及音乐；1929
年获作曲专业学士学位后，回上海沪江大学任教，1930 年应萧友梅之邀，出任国立音乐专科学校作曲

组专任教师兼学校教务主任，先后担任工部局音乐委员、教育部音乐教育委员会委员及中小学教材编

订委员会委员等职。黄自在国立音乐专科学校教学期间，通过系统传授欧美作曲技术理论培养了一批

有影响的本土作曲家，同时，黄自也在音乐创作特别是艺术歌曲创作方面留下了一批精品，被誉为中

国近现代作曲理论的一代宗师。

韦瀚章（1905—1993），广东珠海人，幼年在家乡接受新式学堂教育，1918 年在湖北武汉求学，

1924 年入上海沪江大学学习，后卒业于上海南洋高级商业学校；a1929 年在国立音乐专科学校任注册

主任；1950 年，任教于香港中国圣乐院，1959 年，赴马来西亚婆罗洲文化出版社任华文编辑，1970
年后定居香港。韦瀚章在国立音乐专科学校工作期间，由于在业余时间从事歌词创作且与黄自的成功

合作，被世人誉为“野草诗人”，他遂将歌词创作视为一生的追求，创作的歌词达 200 多首。

黄自与韦瀚章合作的学校歌曲，见于 1933—1935 年间出版的《复兴初级中学教科书·音乐》

（共 6 册）中。这套《音乐》教科书由黄自、张玉珍、应尚能、韦瀚章编著，在其中的“编辑大意”中，

对编著者的分工有如是介绍：“本书乐理部分由张玉珍编辑，欣赏由黄自编辑，基本练习曲由应尚

能编辑，歌词由韦瀚章编辑，至全部设计与编订由黄自担任。”b 这套《音乐》教材的唱歌部分一共

收录歌曲 69 首，其中由黄自作曲的 29 首，由韦瀚章作词的 14 首，而黄与韦合作的有 8 首，分别是：

《雨后西湖》《睡狮》《燕语》《农歌》《四时渔家乐》《秋郊乐》《采莲谣》《秋色近》。c

唐代白居易的《忆江南》是依据唐代教坊曲名创作的，原曲名为“谢秋娘”，其诗体为每首 5 句：

“江南好，风景旧曾谙。日出江花红胜火，春来江水绿如蓝。能不忆江南？”《雨后西湖》正是韦瀚章

据此的拟作（见谱例 5）。黄自运用精致的一段体来创作其旋律，其中的乐句划分与歌词的段落趋于一

致。他在《复兴初级中学教科书·音乐》（第 1 册）的第 22 课“音乐欣赏”的讲述部分，对《雨后西湖》

的介绍为：“本书第十九课《雨后西湖》是个雏形的艺术歌。伴奏起音，暗示雨过云收的快感。后半

描写柳丝的摇曳与晴波的潋滟。全首还合歌辞清淡、清丽的风格，与湖上晴朗爽利的情景。”d

在前述萧友梅、易孺合作的学校歌曲中，曾有几首与燕子有关，其《燕·蝶》中描写燕子的歌词为：

“暖烘烘一片春光，袅濛濛万缕垂杨；看匆匆燕子一双双，你来也忙忙，去也忙忙。浑不管杏花红出墙，

又不问这是谁家新画梁。你草衔得芳、土啄得香，只办到你巢成，且莫理会西风怎样！”而韦瀚章

的《燕语》，似为上述《燕·蝶》的姊妹篇。《燕语》描写了春归之燕筑起新巢的情景，分上、下两阕。

a 在《国立音乐专科学校校刊——音》1930 年第 3 期《国立音乐专科学校教职员一览表》中，对韦瀚章的介绍为
“韦瀚章，男，事务员，注册，上海南洋高级商业学校卒业”。

b 黄自等编著：《复兴初级中学教科书·音乐》（第 1—6 册）之《编辑大意》，上海：商务印书馆，1933 年。

c 在钱仁康《黄自的生活与创作》一书的“创作目录”部分，误将《九一八》（韦瀚章词，黄自曲）列入《复兴初
级中学教科书·音乐》（第 1 册）中。

d 黄自等编著：《复兴初级中学教科书·音乐》第 1 册，上海：商务印书馆，1933 年，第 63 页。

谱例 5      《雨后西湖》（韦瀚章词，黄自曲）
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上阕以主人对春归燕子的问候为题：你“别来何处？”我这里“画梁依附”，你那去年的旧巢已经破落

不堪了；下阕以燕子对主人的回答为题：主人可别来无恙？我将不辞劳苦筑起新巢。与易孺那些描写

燕子的歌词相比，韦瀚章的这首歌词在状物、拟人方面的意象却表现得更为通达。在《燕语》的旋律

创作上，为了更为贴近歌词的表达，黄自将上、下两阕按照有变化的复乐段通谱歌形式来创作。这里

的复乐段，实际上是一段体的变化重复。上下阕的一段体均分为 4 个句子，每个句子均为弱起的

3 小节。特别是在使用辅助变化音上，将“君莫笑”“君更莫”“那怕”中“笑”“虑”“怕”等实词

放在变化音的解决音上，以增效吐字的处理。依此来看，与《雨后西湖》相比，《燕语》有着更浓

的艺术歌曲风格（见谱例 6）。

《秋郊乐》的歌词“日映枫林红似火”很容易使人联想到白居易《忆江南》中的“日出江花红胜

火”的诗句，可见也是旧体诗的新拟。其旋律，在“秋郊乐”的“乐”字上，根据其字声的走向配以

上行纯四度；在“大家走到溪边坐”的“坐”字上，同样依据其字声配以上行大二度；在“拍掌笑呵

呵”中的“笑”字，也是同样处理的。在歌曲开始的“秋郊乐”处，还配以第二声部的八度模仿，以

预示欢歌笑语在山谷中的“回响”。特别是在乐句间的强弱关系处理上，相应择取 f，mf，mp，p，pp
等力度级别，以增强歌曲的表现力（见谱例 7）。

《采莲谣》的歌词平铺直叙，描述了盛夏季节划船采莲的欢乐情景。其中除了“欸乃”二字是引

用古诗的虚词之外，其余歌词都具有民谣特色。《采莲谣》的旋律创作，也同样具有平铺直叙的特点，

在摇曳的拍子之下，绝少有变化音的出现，其节奏的变化不大，显示出摇曳之中的稳定、和谐之感（见

谱例 8）。

以上的分析，均为黄自与韦瀚章合作的为了适应中小学生唱歌教学而创作的小巧玲珑的学校歌曲。

从新音乐文学的视角观之，黄、韦的学校歌曲创作在萧、易的学校歌曲基础上有了较大的进步，韦瀚

章的填词虽然也以文言为主体，但更为浅白、自然、灵动，作曲者也注意字声和乐声的配合，旋律清

新流畅，新词曲关系的结合更为紧密。在新词曲关系的创造方面，黄、韦合作的最主要成就，却是一

批更为精致的艺术歌曲，以《思乡》《春思曲》为代表，这些艺术歌曲的产生，与萧友梅在国立音乐

谱例 7       《秋郊乐》（韦瀚章词，黄自曲）

谱例 6      《燕语》（韦瀚章词，黄自曲）
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专科学校力倡的创作氛围相关。

三、30 年代的艺术歌曲与新词曲关系的成熟

20 世纪 20—30 年代，萧、易、黄、韦吸收西洋作曲技法，以学校歌曲创作为起点所确立的新词

曲关系，得到了广泛的认同。不可回避的问题是，因学校歌曲的受众面局限在学生群体，词曲作者在

创作时要首先考虑歌曲的教育意义，不能在艺术的空间内充分地发挥，且在歌词创作上更多地倚重了

文言文，没有适时与白话文接轨，在一定程度上阻碍了新词曲关系进一步发展。为此，自 30 年代开始，

萧友梅、黄自等又以国立音乐专科学校为中心，在推广传唱学校歌曲的同时，积极推动以审美为特征

的艺术歌曲创作。这一探索过程在前期有较多波折，但最终获得了成功，其主要标志即为黄自、韦瀚

章为代表创作的一批艺术歌曲。

黄自与韦瀚章合作的其他歌曲有《抗敌歌》《旗正飘飘》《九一八》《思乡》《春思曲》等 5 首，特

别是他们合作的我国第一部大型声乐套曲——清唱剧《长恨歌》，是由韦瀚章以唐代诗人白居易的同

名长诗为标题而创作的歌词。尽管黄自的歌曲创作中的歌词作者还有其他人，但从流传至今的音乐作

品的数量以及质量方面观之，黄自与韦瀚章合作的歌曲无疑是他们创作生涯中的主体部分。

1930 年，萧友梅在国立音乐专科学校之内组织了乐艺社，其发起人为萧友梅、胡周淑安、黄自、

易孺、朱英、吴伯超等 6 人，其宗旨为：“培植高尚优美之音乐，凡旧乐的整理、新乐的创造与夫音

乐的文学皆属焉。”a 乐艺社承担着艺术歌曲创作的使命，其宗旨也指明了艺术歌曲的发展方向和词曲

关系的基本特色，即要结合中西、新旧艺术文学，做到融会贯通。易孺对乐艺社报以很大期待，曾

在《乐艺》季刊第 1 期上发表了两篇关于音乐文学的文章：《“歌”的零碎商榷》与《“声”“韵”是

歌之美》。在《“歌”的零碎商榷》一文中，易孺认为在其时的音乐学校里，用中文作歌的现实是“（一）

话体盛行，文体破产。（二）郑声充衢，雅音寡和”。b 不难发现，此间的易孺没有从学校歌曲的拟古模

式中走出，仍表现出对文言体的倚重。其后，易孺歌词创作的艺术激情不再，遂于次年辞去了国立音

乐专科学校的教职，回归到对于金石文学的爱好之中。

易孺辞职后，萧友梅又在国立音乐专科学校内成立了一个新体歌词创作的组织——歌社，参与

者有青主、傅东华、胡怀琛等。与易孺对旧体文学的坚守相反，歌社的成立是基于“旧体文学，既日

与音乐脱离，以失其普遍效能，致不为人所重视。而新兴歌曲，非径效欧风，即相率为靡靡之音，苟

以迎合青年病态心理”，故歌社“将谋文艺界音乐界之结合，以弥补缺陷，而从事于新体歌词之创造，

以蕲适应现代潮流”。c 而韦瀚章即为适应这一潮流的杰出者。

韦瀚章的歌词创作，除前述学校歌曲之外，较具影响的还有《春思曲》《思乡》，均为长短句古诗

词的拟作。d《春思曲》歌词的上阕为：“潇潇夜雨滴阶前，寒衾孤枕未成眠。今朝揽镜，应是梨涡浅，

a《乐艺社简章》，国立音乐专科学校乐艺社《乐艺》季刊，1930 年第 1 卷第 1 号。

b国立音乐专科学校乐艺社《乐艺》季刊，1930 年第 1 卷第 1 号。

c 萧友梅、龙榆生：《歌社成立宣言》，《国立音乐专科学校校刊——音》1931 年第 13 期。

d 连同龙榆生创作的《玫瑰三愿》，曾于 1932 年 5 月以《春思曲》之名由商务印书馆作为“国立音乐专科学校丛书”
出版。

谱例 8      《采莲谣》（韦瀚章词，黄自曲）
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绿云慵掠，懒贴花钿。”描写女子独居的自怨自艾心态。下阕为：“小楼独倚，怕睹陌头杨柳，分色上

帘边；更妒煞无知双燕，吱吱语过画栏前。忆个郎远别已经年，恨只恨，不化成杜宇，唤他快整归鞭。”

描写她期盼与远方的爱人早日团圆的心声。《思乡》的歌词为：“柳丝系绿，清明刚过了，独自个凭栏

无语；更堪那墙外杜鹃，一声声道：‘不如归去！’惹起了万种闲情，满怀别绪。问落花：‘随缈缈微

波是否向南流？’我愿与他同去！”也是上下阕结构，描写春和景明之际对于故乡的思绪。与易孺所认

为的“长短句最能入乐”的理念相一致，可以划归“词人派”一类。

韦瀚章的《抗敌歌》与《旗正飘飘》为爱国题材歌词，反映出“九一八”事变之后中华民族同仇

敌忾的情绪。《抗敌歌》的歌词原本只有一段，由黄自作词，第二段歌词由韦瀚章根据第一段歌词的

意蕴加上的。钱仁康认为，黄自在创作其第一段歌词之时，极可能受到了学堂乐歌时期一些爱国主义

歌词的影响。如黄遵宪在《军歌》中，有“四千余岁古国古，是我完全土；二十世纪谁为主？是我神

明胄”的诗句，冯樑的《惟我同胞》中，也有“谁入深山杀虎豹？惟我同胞；水迢大海探珍宝？惟我

同胞”等类似的诗句。a 韦瀚章的《旗正飘飘》歌词创作于 1932 年“一·二八”事变之后，其中的“旗

正飘飘，马正萧萧；枪在肩，刀在腰，热血似狂潮！”是从杜甫的《兵车行》中“车辚辚，马萧萧，

行人弓箭各在腰”中引用出来的，而“戴天仇怎不报，不杀敌人恨不消”由《抗敌歌》中的“仇不报，

恨不消”诗句引申而来。因此，后来的研究者常常将《抗敌歌》《旗正飘飘》看做黄、韦合作的爱国

歌曲姊妹篇。韦瀚章创作的清唱剧《长恨歌》，其创作动机是为了“借古喻今”，提醒在国难深重的

时代，如果政治不清明，就会引起民族的灾难，希望世道人心有所警惕。b 不仅表现在题材方面，在

的遣词用句上，都具有“文白间体”的特征。只不过，与易孺的不同之处是，韦瀚章在“文白间体”

的创作特色上偏向于白话文，其歌词创作具有“收敛”的特征。

从旋律创作的角度来分析萧友梅、易孺以及黄自、韦瀚章合作的歌曲，其特色却是“西调中用”。

由于萧友梅与黄自都具有在西方接受传统作曲技术理论教育的背景，为顺应学堂乐歌以来以西方乐理

为支撑的新音乐的发展态势，他们在歌曲创作方面自然选择了以西洋作曲技法来创作旋律。以“西调”

为特征的旋律创作，多以和声语言作为旋律主题及其发展的结构力。其中，旋律的表现要素将受制于

和声语汇的形成与运用。如果和声语汇较为丰富，旋律的样态也可以随之而丰富，从而提高了与中文

歌词相互配合的能力。在这一点上，与萧友梅相比，黄自的旋律创作无疑更为出色。

在萧友梅、易孺合作的歌曲中，由于萧友梅的和声语言仅限于欧洲传统古典和声，使得其旋律创

作与歌词的配合受限。加之易孺在歌词创作中偏向于古诗词中的文言体，从而出现了一定程度上的

“词曲分离”现象。从这种“词曲分离”现象中，可以解释为什么萧友梅、易孺合作的歌曲数量比黄自、

韦瀚章合作的歌曲多得多，但流传下来的几乎只剩下《问》这一首的原因。孟文涛在《中国近现代歌

曲创作史中一个特殊仅见事例——试议萧友梅与易韦斋合写歌曲中的词曲结合问题》一文中认为，在

他们的歌曲中之所以产生“词曲分离”现象，极有可能是由于萧友梅先有“现成乐谱”，“再交予完全

不懂西洋音乐旋法与句法的易韦斋去‘填词’的结果”。c 实际情况并非如此，易孺在《“声”“韵”是

歌之美》一文中，首先讲到他对于文学的嗜好是诗、词、曲三种，而它们与声与韵是须臾不能分离的，

可惜由于前期创作的诗词“都不是唱品”，故而对声与韵并未留心。“谁知不妙，忽然遇着那能够用西

国乐理来谱出中国文字而可以叫人在喉咙里根据表情的法子，居然可以将我的试作，唱出来了。当时

诚然莫名其妙，无所喜惧。……到现在我有些知难而退了。”可见，这些歌曲的创作是先词后曲，但

由于易孺的歌词常表现出“诗意盎然”的发散性，给词曲配合平添了些许障碍。

a 钱仁康：《黄自的生活与创作》，北京：人民音乐出版社，1997 年，第 41 页。

b 周凡夫：《韦瀚章谈四十七年来的清唱剧〈长恨歌〉》，香港《音乐生活》1979 年第 178 期。

c 孟文涛：《中国近现代歌曲创作史中一个特殊仅见事例——试议萧友梅与易韦斋合写歌曲中的词曲结合问题》，
《黄钟（武汉音乐学院学报）》2005 年第 2 期。
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在黄自、韦瀚章合作的歌曲中，得以流传下来的为数不少。其中《春思曲》《思乡》流传甚广，

已成中国现代艺术歌曲精品。究其原因，主要是由于黄自使用的和声语汇主要是浪漫主义和声风格，

从而形成的旋律更为丰富。另一方面，与易孺相比，韦瀚章在歌词创作方面的语言文字材料又更为

集中。正因为如此，黄自和韦瀚章的艺术歌曲才得到了当时乐坛的肯定，也成为音乐史上不可磨

灭的经典。以黄自的学生刘雪庵在《音乐杂志》上发表的短文《春思曲出版了》来加以补充说明，

其中说道：“作曲者以他熟练的技巧，优美的才思，轻描淡写，自然露出一种深切感人的情绪。”“不

仅词中的要点给他抓住，字音的配合异常调谐。”a 韦瀚章在《乐歌写作》一文中曾说：“我国已故作

曲家黄自对于字音的配合，非常注意。他同时又注意到字句的轻重，配合适当的节拍。所以他的乐歌，

不会令人听错了字，也寻不出破句来。我们听他的歌，都有悦耳、入心、动情的美感。诗词一经他谱

上乐曲，就变成了一首乐歌，还像一幅木炭勾了轮廓的画，加上了色彩似的，再也不能与曲谱与伴奏

分离了。”b 可以说，在词曲结合问题上，黄自、韦瀚章合作的艺术歌曲做到了“文白间体”与“西调

中用”的异质同构，是中国西乐东渐以后的新词曲关系达到成熟的标志。

四、结语

由于 20 世纪 20—30 年代，萧友梅与黄自分别担任北京大学音乐传习所、上海国立音乐专科学校

教务主任及专业作曲理论课程主讲教师，与他们密切配合的主要歌词作者易孺与韦瀚章分别担任这两

所学校的国文教员，这就使得他们合作的歌曲具有典型意义。这种典型意义不仅表现在歌曲创作的技

术方面，同时也表现在歌曲传播的效能方面。这两对歌曲的词曲作家的音乐创作，能够体现初创时期

中国新音乐文学的基本面貌。在他们的示范与推动之下，中国新音乐文学创作呈现出蓬勃发展的生机。

仅以歌词创作为例，在国立音乐院、国立音乐专科学校办学期间，师生们在《国立音乐专科学校校

刊——音》上发表的歌词作品达 250 首以上。这些歌词的主题大体可以分为借景抒情、音乐感悟、励

志与抗日 4 大类，其中词作者主要有易孺、韦瀚章、前人、龙榆生、青主、华文宪、刘雪庵、胡怀琛、

邱望湘、吴茵因、张凤、胡然、沈秉廉、满福民、陈蓉馨、喻宜萱、陈玠、孤鸿、车述甫、黄聪等。

这些作词者大多数为国立音乐专科学校的师生。如刘雪庵本为该校作曲专业学生，在国立音专的教学

环境下，成为了词曲创作俱佳的音乐人才，其创作的歌词《踏雪寻梅》（黄自曲）留传至今。c从萧友梅、

易孺到黄自、韦瀚章，他们合作的歌曲创作中体现出来的“文白间体”与“西调中用”的词曲结合

特征，使得中国现代歌曲创作具有中西通融的高雅特色，既继承了中国传统文化的“文采”，也承接

了学堂乐歌运动以来新音乐发展的“脉动”，将中国现代艺术歌曲创作逐步推向成熟。

1937 年全面抗战爆发后，由于中国新音乐走向了以“救亡”为主题的发展路向，使得中国现代歌

曲创作向着民族化、大众化方向演进，中国新音乐文学的发展转向以“民俗化”为特色的方向。于是，

那种 20 世纪 20—30 年代所形成的中国艺术歌曲创作潮流开始消解，直至今日也未能成为主流。在倡

导“文艺复兴”的当下，分析中国艺术歌曲创作特色，总结其成败得失，对于继承中国艺术歌曲创作

的“文脉”，推动新时代中国特色社会主义文化建设，将具有鉴往知今的重要意义。
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